Dobre kreacje cieszq dtuzej

Gdy Marlon Brando i James Dean w kasowych filmach lat 50. XX wieku pojawili sie w dzinsach, T-shirtach
I skorzanych kurtkach, pokolenie mtodziezy zaczeto nasladowac ich wyglad przez noszenie tych samych
ubran i podobnych fryzur. Wczesniej w miedzywoijniu dzieki kreacjom Almowym Marlene Dietrich i Grety
Garbo kobiety siegnety po spodnie, cho¢ w Paryzu od lat lansowata je bohema artystyczno-intelektualna
z projektantkg Coco Chanel na czele. Po tym, jak Zbigniew Cybulski pojawit sie w wojskowej kurtce w Popiele
i diamencie, nagle niejako ,znikgd” (z paczek, przemytu, bazardw) ten ubidr pojawit sie w modzie ulicznej,
W powojennej Polsce, gdzie nie istniat jak na Zachodzie wolny rynek. Gdy Ursula Andress w pierwszej czesci
przygod Jamesa Bonda Dr. No wyszta na jamajskg plaze w bikini, Swiat pokochat ten dwuczesciowy skgpy
kostium, mimo ze paryscy projektanci mody promowali go juz od ponad 15 lat Rok 2013, premiera seria-
lu Peaky blinders, ktorego akcja zaczyna sie w 1919 roku. Bohaterowie - cyganie z Birmingham - stylowi,
nonszalanccy, ubrani w kaszkiety, dopasowane trzyczesciowe garnitury i wypastowane buty, szybko zdoby-
wajq serca widzow, w tym mitosnikow mody. Wkraczajg zarowno na wybiegi Dolce & Gabbany, Balenciagi,
Alexandra McQueena czy Ralpha Laureng, ale i szykowny styl gangsterow z poprzedniego stulecia trafia do
meskiej szafy, a internauci przescigajqg sie w poradach jak go uzyskac.

To tylko wybrane przyktady. Pokazujq, jak niezwyktq site ma kino. Przez dekady udowadniato, ze wptywa
na zycie, sposob zachowania i myslenia odbiorcow i odbiorczyn. Mocno stymulowato tez mode - niezwykty
fenomen spoteczny, zwigzany z tym, co na siebie wktadamy, jakimi dodatkami vzupetniamy ubrania, ale
nawet jak czesto to robimy i ile przyktadamy do tego uwagi. Kino jest zrodtem wiedzy o modzie, Swia-
dectwem przemian w jej obrebie, ale tez motorem napedowym, inspiracjg do jej zmiany. W dzisiejszym Swie-
cie, szarganym zmianami klimatycznymi, szybka moda ostatnich lat przechodzi do historii, podobnie jak
i szybka produkcja Ailmowa. W ich miejsce pojawiqjg sie cyrkularne rozwigzania, wykorzystujgce lub tylko
przetwarzajqce zasoby juz wprowadzone do obiegu, starajgce sie minimalizowac ujemny wptyw produkcji
na $rodowisko. Przez takie rozumiemy tez kupowanie (o ile to naprawde konieczne!) trwalszych produktow,
Z lepszych surowcow, mgdrzejsze dbanie o nie z uzyciem coraz lepszej technologii - czego oredownikiem
jest Electrolux, tak by stuzyty dtuzej. Marka wywodzqgca sie z przodujgcej w ekologicznych projektach Szwecji
konsekwentnie promuje idee mody cyrkularnej i obiegu zamknietego, wspotpracujqc z polskimi projektantami
mody i NGO-sami budujgcymi wartosc drugiego obiegu i pokazujgcymi, ze odpowiedzialny cyrkularny rynek
jest mozliwy. W tym roku jako partner gtowny 47. FPFF w Gdyni wspiera kino przyjazne srodowisku, fundujgc
rowniez nagrode ,Klimatyczny film” - dla najbardziej ekologicznej produkcji ilmowe.

Kluczowe jest tez myslenie o tym, co stanie sie z ubraniami, kiedy nie bedq juz potrzebne pierwszemu uzyt-
kownikowi. Tylko co zrobic z kostiumami Ailmowymi po skonczonej produkcji? Przeciez ich rola sie skonczyta...
Powinien je zabrac¢ aktor/aktorka? Scenograf? Producent? Wytwornia? Moze mozna je gdzies$ przekazac? Na
wystawie prezentujemy kilka bardzo znaczgcych obiektow, dajgcych niejako odpowiedz na te pytania. No-
sili je wybitni polscy aktorzy i aktorki - Beata Tyszkiewicz, Zbigniew Cybulski, Jan Nowicki, Jolanta Umeckg,
Sergiej Desnitcki - w kasowych hitach oglgdanych przez cate rzesze Polakow. Czesto tez w najwazniejszych
Almach w karierze rezyserow: kameralnym Nozu w wodzie — debiucie Romana Polanskiego, widowiskow-
ych Rekopisie znalezionym w Saragossie i Lalce Wojciecha Jerzego Hasaq, futurystycznym Tescie Pilota Pirxa
Marka Piestraka oraz gangsterskim Wielkim Szu Sylwestra Checiniskiego. Garderoba z ilmow wspotczesnych
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w PRL byta wzorem tego, co mozna nosic, a ta z ilmow historycznych i futurystycznych - popisem mozliwos-
ci zespotu realizatorskiego w gospodarce niedoboru. Zawsze dowodem na niezwyktqg kreatywnosc kostiu-
mografow i kostiumografek - w tym przypadku Lidii i Jerzego Skarzynskich, Alicji Wasilewskiej czy Barbary
Ptak, ktorzy szukali dostepnych surowcow, czesto bardzo niezwyktych, z niczego tworzyli cos, starym surow-
com nadawali nowe zycie i znaczenie.

Na wystawie proponujemy jeszcze jedno wazne spojrzenie na te obiekty, przez pryzmat bardzo pozqgdanej
dzi$ praktyki - ponownego uzywania kostiumow do kolejnych filmow.

Kreacje, ktore pokazujemy na ekspozycji, pierwotnie wykorzystano do rol kluczowych dla filmoéw, w dodatku
pozniej kultowych, ale po zakornczonej produkcji obiekty nie trafty do muzeum, na aukcje czy do prywatnych
kolekcji, ale tez na szczescie nie zaginety czy nie zostaty wyrzucone. Dzieki magazynowi, ktory funkcjonowat
przy wroctawskiej Wytwaorni Filmow Fabularnych, zatozonej w 1954 roku (od 2011 to Centrum Technologii
Audiowizualnych, w skrocie CeTA) przetrwaty do dzis, czasem w zmienionej formie, i przez lata byty wyko-
rzystywane do kolejnych produkcji. Kostiumy schodzqgce do magazynu po kazdym filmie byty traktowane
jako zasob materiatow do dalszego ciecia i przerobek na kolejne postaci w kolejnych filmach. Wersje, ktore
prezentujemy to raczej echo dawnego kostiumu niz on sam. Bylismy zawsze krajem skromnych mozliwosci
budzetowych, a kostium filmowy nigdy nie byt traktowany jak eksponat muzealny - mowi Maria Duffek-Bar-
toszewska, wzieta kostiumografka, ale i opiekunka ,kolekcji” CeTy, skarbnica wiedzy o zapleczu produkcji
Almowych, jak i zgromadzonych kostiumach. Cata kolekcja liczy az okoto 600 000 elementow garderoby,
w tym kostiumy, z 500 Almow i seriali.

W PRL praktyka ,drugiego zycia kostiumow fAlmowych” wynikata w duzej mierze z ograniczen, ale nawet nie
tyle budzetowych, ile dotyczqcych dostepnych w kraju surowcow. Kostiumy gromadzono, uzywano ponown-
ie, a nawet przerabiano wedle potrzeb, czasem w dos¢ mocny sposob. Widac to zwtaszcza na kostiumie
z Lalki obecnym na wystawie, ktory przerobiono, przefarbowano i dzis niemozliwe jest juz przywrdocenie mu
pierwotnego wyglgdu. Inne, jak na przyktad garnitur Wielkiego Szu, przetrwaty bez zmian, mimo ze graty
w licznych flmach.

Wypozyczalnie kostiumow nie sq jednak tylko domenqg rynkow braku, ale funkcjonujq i funkcjonowaty przez
dekady na catym swiecie jako zasob — zwtaszcza do duzych produkcji jako zrodto kostiumow przede wszyst-
kim dla bohaterow/bohaterek drugoplanowych. Kiedys$ miescity sie przy wytwaorniach ilmowych, dzis czesciej
to prywatne wypozyczalnie. Niektore dziatajg w bardzo uporzgdkowany sposob, prawie muzealny, inne przy-
pominajq raczej wielkie vintage shopy. Stqd fani kina i kostiumow mogqg miec wrazenie, ze niektére ubrania
widzq po raz kolejny, czasem w produkcji, ktérej akcja toczy sie w innym momencie historycznym. Czy zatem
swiat kina od poczqgtku kierowat sie postulatem cyrkularnosci? | tak, i nie. Po prostu mato ktory i ktéry z kosti-
umografow miat nieograniczony budzet na kostiumy. Dlatego oczywiscie wybrane kreacje, najczesciej do
najwazniejszych scen dla gtownych bohaterow, czesto sq szyte lub kupowane, ale reszte nierzadko wyszuku-
je sie w wypozyczalniach, garderobach wtasnych i znajomych czy w second-handach. Wazny jest tez zasob
na nieprzewidziane sytuacje, kiedy ,na wczoragj” trzeba zrealizowac cos, wedtug nieplanowanego wczesniej
pomystu rezysera. Nie raz ubrania podpatruje sie u samych aktorow.
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Obiekty, ktore pokazujemy w strefie, wcigz mozna wypozyczac, choc te z kultowych ilmow najczesciej rezer-
wowane sq juz na wystawy w muzeach. Pozostate mozna nadal kreatywnie przerobic do potrzeb wtasnej
produkcji, sylwetki bohatera, choc powinno sie zadbad, by zmiany byty te jak najmniejsze czy mozliwie odwr-
acalne.

We wspotczesnym Swiecie praktyka taka jest kluczowa z uwagi na nadprodukcje we wszelkich obszarach
naszego zycia. Branza kinematograficzna zaleca stosowanie ,zielonych praktyk”, a jesli chodzi o kostiumy to
te, ktére mozna wypozyczycC sq najlepszym cyrkularnym rozwigzaniem. Warto tez zadbac¢ o ubrania na pla-
nie (by jesli nie wymaga tego rolqg, nie zniszczyty sie mocno), przekazanie ubran, ktére ewentualnie zostaty
zakupione bqdz wyprodukowane do magazynow, by dac im szanse na drugie zycie filmowe, a jesli nie — do
licznych organizacji, ktore zadbajq, by nie trafity na Smietnik.

Gwiazdy kina czesto stajg sie ikonami mody - ich prywatna i ilmowa garderoba, a takze styl sg chetnie
nasladowane przez fanki i fanow. Kultowe flmy stajg sie inspiracjq, a nawet wskazowkqg co do wyborow
ubraniowych. Historie i anegdoty im towarzyszqce trafiajg do mediow. Stqgd na wystawie po raz pierwszy po-
kazujemy wybrane obiekty, wskazujgc na faktich krgzenia w przeréznych produkcjach, wierzqc, ze promowan-
ie zachowan cyrkularnych w ten sposob bedzie dodatkowym wktadem sSrodowiska kinematograficznego
W zmiane naszego konsumpcyjnego sposobu zycia.
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